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A room of the mind: from the studiolo to the metaphysical room

[en Interiors. Design/Architecture/Culture] por Jaime Ramos

The aim of this article is to propose an approach to the “space of the mind” through the analysis 
of successive spaces built with scenographical techniques that can be found in some domestic 
rooms. Two rooms, conceived and built in Italy, separated from each other by half a millennium, were 
taken as a case study. These are the studiolo of Federico da Montefeltro and the Stanza Metafísica 
of Piero Fornasetti. The starting point is the studiolo, a type of private room that has its origins in 
the Renaissance, and while it has been blurred since then, its specific qualities has been applied to 
other spaces throughout history. The studiolo was the most intimate room in the house, dedicated 
to intellectual activity, and it was a representation of the individual. It was a space with the ability 
to translate the owner into another world—its authentic inner world—through the decoration and 
objects it contained. Usually, the studioli are lined with wood because of their ability to achieve a 
sheltered interior. At the beginning of the 15th century, carpenters and artisans developed a way of 
working this paneling that clad rooms using the intarsia technique. This novel technique, together 
with the rise and development of the laws of perspective, conquered wooden flat surfaces by 
turning them into windows to other imaginary worlds that looked out onto the universe of the mind, 
allowing the penetration of a new fictitious space. One of the most paradigmatic cases of the time, 
which combines all these qualities, is the pair of studioli commissioned by Federico da Montefeltro 
in the ducal palaces in Urbino (1473–1476) and Gubbio (1479–1482), made up of embedded wood 
panels that display an extraordinary collection of objects, and interior and exterior visions that 
completely transform the original space. Almost five hundred years after the completion of Gubbio’s 
studiolo, between 1955 and 1958, Piero Fornasetti created the Stanza Metafísica. This is a room 
capable of adapting to any space, able to grow and shrink, a scenography dedicated to meditation. 
The 32 wooden panels that form it, treated using a contemporary technique, take us to the same 
place of the mind, which is completely different from the Gubbio one. Full cabinets are now simply 
architecture without function, devoid of objects and references: black lines and pure geometry on a 
white background. The Fornasetti stanzagathers many of the qualities of the Renaissance studiolo 
and appropriates them, adapting it to the new techniques and conception of space. In conclusion, 
both examples reveal the existence of both a physical room and another metaphysical room—i.e., a 
fictitious space contained within a real space, built through technique and perspective. These are 
scenographies capable of being moved and adapted to disguise any room, transforming it into a 
space that is inhabited by the mind for an intimate, individual intellectual activity.

10.10
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Intervenciones termodinámicas: una aproximación a la termodinámica como 

herramienta de intervención sobre el patrimonio industrial a través del FRAC 

Nord-Pas de Calais y el Centre Civic Cristalerías Planell 

[en Cuadernos de Proyectos Arquitectónicos] por Javier de Andrés

La introducción del concepto de entropía en la arquitectura permite entender el profundo vínculo que 
hay entre la degradación de la energía y la degradación de la materia, bifurcando la atención hacia el 
consumo diario de energía de un edificio a lo largo de su vida y hacia el coste energético que implica 
levantar —o reparar— la propia construcción. En definitiva, dos enfoques para entender el impacto de 
la construcción sobre el medio. El primero, nos habla de aquella arquitectura que utiliza las energías 
libres que proceden del aprovechamiento de las variables climáticas como herramientas de diseño. 
El segundo se refiere a esa arquitectura que, en sus distintas variantes, recupera el patrimonio 
construido. La reflexión que aquí se plantea pasa por hibridar ambos enfoques de entender el 
impacto de la construcción sobre el medio, aproximándose a la intervención sobre el patrimonio 
construido a partir del empleo de principios termodinámicos. Para ello, se apoya en el análisis de dos 
intervenciones contemporáneas consideradas como paradigmáticas que operan sobre piezas del 
patrimonio industrial transformándolas para usos culturales. A diferencia de los habituales criterios 
de intervención basados principalmente en el léxico, el contexto o el programa, estas obras reflejan 
una forma de recuperar el patrimonio desde premisas de diseño fundamentadas en intercambios 
de energía con la atmósfera del entorno próximo y abiertas al cambio. Ambas, en cierto modo, 
son una forma de entender la arquitectura como esa “dialéctica del cambio entrópico” de la que 
hablaba Robert Smithson. Así, desde un dualismo material y conceptual que aúna presente y pasado, 
energía y memoria, ambas intervenciones generan imágenes memorables. En última instancia, su 
estética, basada en el ensamblaje, la hibridación y la contraposición, tanto a nivel energético como 
material y formal, busca hacer visibles las tensiones y dificultades inherentes al paso del tiempo por 
arquitecturas pasadas.

10.00

Lo performativo de un relato abierto como estrategia proyectual en la 

arquitectura de Toyo Ito 

[en REIA] por Sara Galante

La consumación de la arquitectura como hecho construido produce un relato que es recibido por 
parte de la comunidad a la que se destina, que se apropia de él y lo asume. Cuando la narrativa 
moderna, que se origina con la arquitectura a principios del siglo XX, confía plenamente su discurso 
a la función, genera en su aparente neutralidad una rigidez que minimiza el margen de apropiación. 
Al descontextualizarse con el transcurso del tiempo, se vuelve opresiva. Esta limitación del relato 
moderno, detectada y expuesta por Toyo Ito desde los comienzos de su carrera en la década de 
los 70 del pasado siglo, produce en él una voluntad de aproximación diferente a este. Al insertar el 
relato como parámetro dentro de lo performativo, se identifican diversas tácticas que articulan esta 
estrategia proyectual, como producción de un relato abierto y permeable, que redefine los límites de 
su propia arquitectura.

10.20 Separar, Relacionar, Configurar: Tres estrategias extraídas de los juguetes de 

construcción para el aprendizaje del proyecto arquitectónico 

[Tesis Doctoral] por Begoña de Abajo

Los juguetes de construcción no han sido objeto de estudio exhaustivo desde casi ninguna 
disciplina; ni siquiera los grandes museos del juguete los han coleccionado de manera sistemática 
ni específica. Prueba de ello es la escasa bibliografía especializada existente, y que por lo general 
los ha tratado con un enfoque principalmente histórico y descriptivo, sin profundizar en las 
particularidades que los diferencian de otros juguetes de distinta índole. Desde el punto de vista de 
la arquitectura, los juguetes se han vinculado generalmente a cuestiones formales, demostrando 
cómo favorecen el desarrollo de la capacidad compositiva y creativa e incluso se ha puesto de 
manifiesto su clara influencia en la formación temprana de reconocidos arquitectos. Más allá de 
dichas relaciones, esta investigación reivindica la pertinencia de una mirada operativa hacia los 
objetos que propician el juego constructivo, ya reconocida en el discurso disciplinar, pero poco 
explorada hasta la fecha. Para ello, los juguetes se toman como un modelo simplificado con el cual 
identificar los parámetros característicos y los mecanismos proyectuales asociados a los sistemas 
de partes. Los conceptos identificados durante la primera parte de la investigación son asimilados 
posteriormente en el modelo complejo del proyecto arquitectónico. De este modo, la tesis demuestra 
cómo los juguetes pueden ser un mecanismo referencial externo a la disciplina, más cercano al 
concepto de organización que al de composición. El juguete de construcción, como sistema de 
piezas, está definido por un conjunto de objetos -piezas encontradas, comercializadas o diseñadas- 
que se reúnen intencionadamente, bajo algún tipo de vínculo, más o menos evidente y objetivo entre 
ellos -reglas de unión inherentes, explícitas o inventadas- y que permiten cierto ensamblaje, para 
la configuración de otro u otros múltiples objetos o conjuntos de mayor complejidad -conjuntos 
limitados o ilimitados-. A su vez, la arquitectura, como sistema de partes, constituye una entidad 
compleja, formada por ‘unidades’ de diferente naturaleza -abstracta y concreta-, que bajo una 
‘genética’ determinada admite ‘múltiples conjuntos provisionales’. Como resultado, este trabajo 
profundiza en los procesos sistemáticos y el pensamiento fragmentado característico del contexto 
contemporáneo. Las ideas clave desarrolladas como conclusiones no solo pueden abordarse en 
el contexto docente para aprender a proyectar de este modo, sino entenderse como un marco 
referencial para otras disciplinas. El interés de estos procesos trasciende el ámbito de la arquitectura 
y recae en el modo en el cual se establecen las relaciones entre las partes, más que en las partes en 
sí mismas o en los resultados concretos de cada una de esas relaciones posibles.

10.35
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Problema y ejemplo: Los nueve cuadrados y la transformación del edificio 

fundacional de la Cooper Union

[en Revista Estudios del Hábitat] por Lisseth Mireya Estrella Cobo

Enseñar con el ejemplo es parte fundamental de la estrategia pedagógica de John Hejduk. Sin 
mayores explicaciones, Hejduk relaciona su proyecto de transformación del edificio fundacional de 
la Cooper Union con el problema de los nueve cuadrados. Es un caso singular porque el edificio, 
lugar de la escuela de arquitectura, presenta a sus alumnos el ejemplo del problema utilizado para 
introducirlos a la arquitectura. Con información de archivo y referencias de personas que formaron 
parte de la escuela en este período – John Hejduk, Peter Eisenman, Rafael Moneo y Lorna McNeur 
- el artículo identifica que tanto problema como ejemplo comparten la misma estructura y define el 
método para relacionarlos: utilizar los nueve cuadrados como herramienta de análisis aplicando los 
conceptos de centro-periferia, fluidez-contención y estructura-plemento.  El resultado del trabajo 
ha llevado a comprender el contenido analítico del problema en relación con las herramientas del 

arquitecto: el paso de la planta a la sección en relación con los conceptos de espacio y tiempo.

11.00notas:

Walter Bird y las primeras construcciones neumáticas 

[en REIA] por Isabel Collado

Walter Bird, a partir de una investigación continuada y exhaustiva, de 1948 a 1960, desarrolla 
las primeras estructuras neumáticas de la historia de la arquitectura: la Radome, un almacén 
instantáneo, una cubrición para piscinas, la Pentadome, y el pabellón itinerante para la comisión de 
la energía atómica de los Estados Unidos para la Paz (AEC). Bird, a través de estas construcciones, 
sienta las bases y las directrices constructivas de la arquitectura hinchable, con envolventes de 
membrana simple y de doble membrana, permanentes y móviles, destinadas a usos comerciales, 
privados y públicos, con diversos materiales plásticos y con patronajes simples y sofisticados que 
permiten diseñar todo tipo de espacios, incluso aquellos complejos y ricos. Se diseñan bajo un 
altísimo entendimiento teórico e intrínsecamente ligadas a la tecnología, se ejecutan con los medios 
necesarios y con un equipo de técnicos formados, y se levantan correctamente ancladas al terreno 
para que sean seguras y viables. Por todo ello, a partir de ese momento, la tecnología neumática 
se implementa como una manera de construir estructuras arquitectónicas. Gracias al trabajo de 
Walter Bird la arquitectura neumática se convierte en una alternativa posible y viable a la arquitectura 

tradicional y empiezan a interesarse por ella los jóvenes arquitectos de los años 60.

11.20

Carpenter Center: el espacio de la levedad 

[en Constelaciones] por César Jiménez de Tejada

En el Carpenter Center de Le Corbusier se observan esquemas de condiciones arquitectónicas 
que no son las habituales. Desde la abstracción se manifiestan ciertas operaciones en el proceso 
proyectual que proporcionan unas lecturas en detalle, reveladas mediante la estrategia pragmática 
de apilar estructuras horizontales, lo que trasciende las propiedades tanto de verticalidad como 
de horizontalidad y conduce hacia la levedad. La ligereza óptica, desde la generación de la forma 
tras aplicar operaciones de grupos simétricos planos junto a los cinco puntos de la arquitectura 
de Le Corbusier, hace que una construcción de hormigón visto y vidrio sea entendida como ligera, 
en un sentido tradicional. Existe una constante relación de contrarios donde lo pesado es ligero, 
surgen pliegues del espacio público sobre el privado, se da la pérdida del suelo y la verticalidad 
como referencia de gravedad, prima la li- gereza óptica frente a la táctil, la topología dinámica se 
ve enfrentada a la topografía. Es en el momento creativo donde radica la esencia del aprendizaje, 
lo imprescindible del pensamiento pragmático; en este caso, la abstracción como el motor que 

transfiere cualidades de lo material para que se perciba como inmaterial.

11.10

El Conflicto Temporal del Espacio Arquitectónico en la Era del Tiempo Global: 

Cronópolis 

[Tesis Doctoral por compendio] por Rodrigo Delso

Medimos el territorio por su extensión, el valor de la vivienda por sus metros cuadrados, el destino 
vacacional por la distancia, la devastación del Amazonas por sus dimensiones cartesianas o la 
belleza arquitectónica en relación con la geometría: el espacio domina la producción edificatoria y 
regula la materialidad de nuestros hábitats, definiendo los modos de vida, dibujando las fronteras y 
reduciendo la cotidianidad a distancias, volúmenes y áreas. Mientras tanto, el parámetro tiempo, el 
que realmente controla nuestras vidas, se ve relegado a un segundo plano, sumiso y simplificado. 
Hasta hace pocos años, la variable temporal tenía un significado puramente maquínico, por su 
capacidad para medir el mundo en múltiplos de años o segundos; la idea evocada era la de un 
tiempo vacío, que existía sin pertenecer a nadie ni a nada, pero afectando a todas las áreas de 
la existencia humana. En particular, la ausencia de la temporalidad en la construcción de nuestro 
mundo desde la arquitectura y la ingeniería, ha provocado la congelación de los hábitats humanos, 
generando un gran conflicto en su incapacidad por acompasarse con el tiempo natural y adaptarse a 
las diversas y cambiantes circunstancias de sus habitantes: en la actualidad, todos y todas bailamos 
al ritmo del vehículo a motor, como lo hacían nuestros abuelos. El análisis de las nuevas relaciones 
espacio-temporales revelan el conflicto entre una ciudad creada espacialmente pero atravesada por 
las nuevas temporalidades tecnológicas que viajan instantáneamente por las nuevas autopistas de 
la información, enterrando el espacio cartesiano. Se conectan todos los eventos de los ciudadanos 
en el tiempo, independientemente de los espacios habitados, disolviendo las dualidades clásicas 
que han regido la producción de arquitectura: día-noche, dentro-fuera, privado-público, artificial-
natural, físico-digital… La nueva temporalidad tecnológica no sólo demanda un nuevo entendimiento 
de los hábitats humanos, sino de éstos en relación al resto del Mundo. La superposición de las 
múltiples capas temporales, requieren nuevos modos complejos de pensar espacio-temporalmente 
la arquitectura para reconectarla con las necesidades de sus habitantes y crear nuevos entornos 

inclusivos, diversos y sostenibles al compás de nuestro Planeta.

11.35
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Tropicalismo, antropofagia y otros recursos arquitectónicos del artista Hélio 

Oiticica 

[en Constelaciones] por Ángela Juarranz

El artista carioca Hélio Oiticica remarcaba la apropiación material y la participación colectiva como 
las técnicas de diseño con las que intervenir en la evolución de la ciudad y en la emancipación de sus 
habitantes. Tal atención posicionó sus instalaciones Tropicália y Éden a favor del empoderamiento 
de la sociedad brasileña del último tercio del siglo XX. Las obras, expuestas en el Museo de Arte 
Moderno de Río de Janeiro en 1967 y en la Galería Whitechapel de Londres en 1969, pronto se 
convirtieron en un símbolo físico y poético para la recuperación de Brasil, un país sumido desde 1964 
en un contexto de dictadura militar y censura política. Las condiciones ‘antropofágica’ y ‘tropicalista’ 
que caracterizaban los trabajos de Oiticica modificaron efectivamente los modos de ocupar y habitar 
el espacio, que se plasmaron no solo en unas instalaciones de arte, sino también en una arquitectura 

coetánea comprometida con el progreso social y político.

12.00 Las cinco conferencias de Juan Borchers en Madrid. Origen e impacto 

[en RITA] por Ignacio Hornillos

La condición teórica asociada al arquitecto chileno Juan Borchers suele insistir en una vinculación 
personal e íntima. Sus textos resultan difíciles de descifrar y su otorgado marco referencial abarca 
desde la antigua Grecia, pasando por el renacimiento de Leon Battista Alberti hasta llegar al último 
tratadista; Le Corbusier. Este articulo trata de poner sobre la mesa dos aspectos menos conocidos 
de su producción teórica. Por un lado, reivindicar la figura del Taller como ente propio y configurado 
a través de un sistema de comunicación postal. El intento de este grupo de arquitectos (Borchers, 
Suárez y Bermejo) por posicionar su pensamiento dentro del círculo internacional abren una nueva 
vía de entendimiento de una postura que se pensó contemporánea pese a partir de una remota tierra: 
Chile. Por otro lado, vincular los escritos de Borchers con la ciudad de Madrid, entendiendo qué o 
quién fue lo que le llevó a tener un papel de influencia entre los arquitectos y críticos en la década 
de 1970. Madrid no sólo fue punto de encuentro, sino contexto y contenido de las cinco lecturas que 
presentaron teorías con vocación de transmitir un particular conocimiento del mundo y de la historia 

de la Arquitectura.

12.20

Learning from Las Vegas y Made in Tokyo: pedagogía y dibujo del proyecto 

arquitectónico

[Tesis Doctoral] por Lina Toro

El acontecimiento es uno de los conceptos más controvertidos de la filosofía contemporánea. Este 
no sólo reconfigura el presente y delega un futuro impensable sin él, sino que tiene la capacidad 
de redimensionar y articular el pasado que lo antecede para que este pueda explicarse: una 
guerra, un desastre natural, una pandemia, una sonata, un libro… Todos estos eventos actúan 
como mecanismos espontáneos para comprender la realidad. La situación de realizar proyectos 
de arquitectura en entornos de crisis, al mismo tiempo que se desea mantener un alto nivel de 
ambición proyectual e intelectual, resulta una labor difícil de conciliar dentro de una realidad que se 
moldea continuamente fuera del entorno académico. Así, la práctica, la enseñanza y la investigación 
de la arquitectura se alejan poco a poco de las contingencias del propio edificio. Sin embargo, 
existe un modelo de arquitecto de múltiple vocación o teórico francotirador que, comprometido 
con unas nuevas estrategias de realización, combina la práctica paralelamente con la docencia, 
la investigación y la publicación, construyendo un discurso trasgresor capaz de conciliar con las 
fuerzas externas que rigen y determinan nuestra disciplina dentro y fuera de la academia. Por tanto, 
la pedagogía del proyecto arquitectónico es deudora no sólo de su figura, sino de los libros que 
este produce -sospechosamente concebidos en contextos de crisis-. Entendamos que este tipo 
de profesor entrena y elabora una “metodología intelectual de proyecto”, y que sus libros fundan, 
sistemáticamente, una teoría que se utiliza a su vez para enseñar. Bajo esta hipótesis parece 
útil construir una genealogía que rastree la presencia de estas publicaciones en nuestro marco 
pedagógico actual, entendiendo que estas pueden actuar como vehículos de capacidad suficiente 
para visibilizarlo y hacernos conscientes de él, pues son evidencia de ese conocimiento combinado 
entre academia y realidad que tanto demanda nuestra profesión. Pero ¿qué libros han formalizado 
una ruptura con su pasado inmediato hasta el punto de convertirse en instrumentos definitorios 
de nuestro marco pedagógico contemporáneo? Learning from Las Vegas, 1972 (LLV) fue el caballo 
de Troya de su tiempo. Dividió la academia occidental en medio de un contexto convulso en plena 
crisis del 68. Aunque casi todas las universidades del globo son deudoras de los procedimientos de 
este studio hecho libro, pocos saben que nace de la insurrección académica de Denise Scott Brown 
trasvasando una pedagogía “ilegítima” hacia los talleres de proyectos. No obstante, el libro cuestiona 
y desafía la idea de investigación en arquitectura, al no plantear la transferencia fundamental entre 
el análisis previo y su aplicación en una propuesta de diseño. Sin embargo, treinta años más tarde 

12.35

Las especies de Mansilla+Tuñón [1992−2012]. Una aproximación al origen de la 

forma en el proyecto de arquitectura contemporáneo

[en Revista DE ARQUITECTURA - Univ. de Chile] por Alejandro González

El origen de la forma en el proyecto de arquitectura contemporáneo de Mansilla + Tuñón [1992-
2012], está determinado por un motor de arranque, compuesto por sistemas abstractos, reglas de 
juego y diagramas, y un proceso de oscilación de las ideas a las formas y de las formas a las ideas. 
La forma inicial del proyecto, abstracta y genérica, fruto de los intereses personales u obsesiones 
privadas, se concreta y especifica en su contacto con las necesidades públicas o condicionantes 
particulares. En una aproximación entre lo natural y lo artificial, el proyecto es especie en el origen de 
su forma, e individuo en su concreción. Las relaciones formales y conceptuales entre los proyectos 
posibilitan la continuidad evolutiva de las especies, distinguiendo entre familias y series. Las familias 
relacionan las especies a través de la forma mediante la construcción de árboles genealógicos, y las 
series relacionan las especies a través de las ideas mediante la construcción de constelaciones. El 
registro, clasificación y diagramación del universo de relaciones de parentesco entre los proyectos, 
construye un catálogo de especies abierto, flexible y productivo, donde el concepto de tipo está en 
permanente re significación y evolución.

12.10

se publica Made in Tokyo, 2001 (MT), hijo de la recesión causada por una de las mayores burbujas 
especulativas de la historia económica moderna. Mientras el libro contribuía con el discurso teórico 
de su tiempo, Atelier Bow-Wow también proporcionó un método útil y aplicable -heredado de 
Wajiro Kon; The Architectural Detectives Agency y The Street Observation Society, encabezados 
por Terunobu Fujimori-, soportado en un lenguaje casi científico que ha conseguido desatar un 
acontecimiento académico global, tal y como se pudo constatar en Architectural Ethnography, en la 
XVI Bienal de Arquitectura de Venecia de 2018. A través de la exposición de los behind the scenes 
de ambas ideas editoriales, y acudiendo a conversaciones con sus autoras, Denise Scott Brown y 
Momoyo Kaijima, se expondrá al lector la necesidad de una pedagogía dibujada en la arquitectura 
capaz de negociar con las nuevas condiciones del siglo XXI. Este itinerario se desarrollará bajo la 
mirada del educador, apoyando su recorrido en los tres elementos fundamentales para la elaboración 
de todo tipo de conocimiento: los contenidos, los métodos y los lenguajes.
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Una fiesta contracultural: el espacio doméstico en Andy Warhol y Superstudio 

[en BAC] por Jaime Sanz de Haro

 El texto que se presenta es una mirada a dos espacios, uno físico, otro solo soñado: El viejo taller 
de producción en el que Andy Warhol inventó el pop en Nueva York entre los años 1963 a 1969, The 
Factory, y los collages dibujados por los arquitectos radicales italianos Superstudio en 1971 bajo el 
título de Supersuperficie, presentados más tarde como parte del catálogo de la exposición The New 
Domestic Landscape en 1972 en el MoMA de Nueva York. Dicha mirada se centrará a su vez en la 
observación de los objetos contenidos en ambos espacios. Muebles o simples enseres, los objetos 
son entendidos a lo largo del artículo como herramientas sustantivas y conformadoras de estos dos 
espacios que representan el pensamiento contracultural europeo y americano de la década de los 

sesenta y primeros años de los setenta.

13.00

Sobre la dimensión sonora del paisaje. La representación del ‘paisaje sonoro’ a 

través de intermediarios espaciales 

[en Constelaciones] por Covadonga Blasco

Las teorías desarrolladas en torno a la relación entre música y dibujo por el compositor Pierre 
Boulez y el artista Paul Klee, ofrecen la posibilidad de plantear la exploración de lo sonoro a través 
de herramientas gráficas. Siguiendo sus intuiciones, para resolver los problemas que plantea la 
representación del paisaje sonoro, se propone el uso de intermediarios espaciales: máquinas 
imaginativas que permiten hacer visible la estructura de la dimensión sonora de un paisaje.

La pieza Casa de la lluvia y el método de proyectar del arquitecto Juan Navarro Baldeweg sostienen 
la pertinencia de estos artefactos como medios necesarios para formular la definición del paisaje 
sonoro como espacio preceptivo, así como su aplicación para conseguir un conocimiento profundo y 
sensible que desemboque en una relación natural entre el individuo y el paisaje.

13.20

Gradas, domos y casitas. Arquitectos activadores del espacio común en la Plaza 

Cultural, Nueva York

[en Proyecto, Progreso y Arquitectura] por Natalia Matesanz 

En el sudeste de Manhattan, un entramado de más de 50 jardines salpica el tejido reticular del 
barrio de Loisaida. Desde los años 60, distintos agentes ciudadanos: vecinos, artistas y arquitectos 
como Matta–Clark o Fuller, implementan los espacios verdes y equipamientos de los que el barrio 
carece. Mediante procesos y dinámicas afectivo–disidentes, activan espacios comunitarios y 
autogestionados. A través de arquitecturas cuyos parámetros de generación se alejan del diseño 
tradicional y de las hegemonías, se apropian de la ciudad y reprograman el espacio público a partir 
de la creación de espacio común. Gradas, domos y casitas constituyen, con sus formas vernáculas 
y kitsch, una red cuyo corazón es el histórico solar de La Plaza Cultural. Los jardines comunitarios 
configuran una red Do it yourself de espacios deslocalizados pero conectados con lo público, 
tecnificados y con códigos propios que se oponen al mercado inmobiliario, a la invasión mediática, 
a la globalización y a la apropiación de lo público por parte de lo privado, conformando una 

infraestructura alternativa de lo común.

13.10

Artealización y ecología: un cronograma de paisajes productivos sostenibles

[Tesis Doctoral] por Carlos Arroyo

Con el objetivo último de conseguir que el paisaje de la producción sostenible sea deseable, la 
primera parte de este trabajo estudia las teorías que explican el surgimiento de la idea de paisaje, 
la construcción cultural de la idea de belleza, y las herramientas para aplicar visiones poéticas a 
territorios de lo pragmático. Los procesos de artealización in visu y artealización in situ descritos por 
Alain Roger para entender la idea de paisaje según su definición clásica, pueden extrapolarse a otros 
contextos para propiciar el surgimiento de nuevos paisajes deseables. El cuerpo principal de este 
trabajo es catalogación de los paisajes productivos contemporáneos y de los paisajes necesarios 
ante la triple crisis actual (ambiental, energética, financiera), en un estudio en forma de cronograma 
de las correspondientes intervenciones de artealización. Un recorrido a lo largo y a través de este 
cronograma nos permite aceptarlos como algo necesario, preexistente y, finalmente, deseable. 

13.35

notas:

Encuentros de Doctorado
1S_Productos terminados: tesis y artículos publicados

2022-2023

Editoras

Sálvora Féliz 

Marta Toral

Maquetación

Nicolás Martín Díaz

Coordinación del PD

Nicolás Maruri

Sergio Martín Blas

Editorial

Departamento de Proyectos Arquitectónicos

ISBN 978-84-09-49027-1

Departamento de Proyectos Arquitectónicos

Escuela Tércnica Superior de Arquitectura de Madrid

Universidad Politécnica de Madrid

 


